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UN PEQUEÑO RECORRIDO 
POR LA REESCRITURA 

Sergio le telefoneó desde Marbella, y trajo buenas noticias: el sí de los tíos fue total, de un 
lado el escritor y del otro el productor, la aparición del niño Valentín permitió a la audiencia 
entender alguno de los principios básicos de la copla, la tergiversación y el “no robarás’. 
Millones quieren ser Informados, el terror se basa en la Incomunicación. ¡No debe presentar 
documentación alguna! Puóstas 24 bs. 15 58 874321. Ese Intelectual judío hijo de banqueros 
alemanes que hacia fines del siglo XIX se deshizo de la responsabilidad de hacerse cargo de 
la fortuna familiar para Ir en cambio a vivir unos meses entre los Indios del sur de Estados 
Unidos. El Individuo es el desgraciado que se ha vuelto perverso. Bien, finalmente murió. Uno 
podía empezar a leerla por cualquier parte, debajo de una mampara que, ¡gracias al cielo! 
había en los negocios de las cinco esquinas elegidas por otras razones. El transeúnte que 
recibía la hoja tenia conciencia de que ese fragmento era el fragmento de una obra cuya 
totalización él no alcanzaba a realizar. El brillo esmeralda, la lengua salida de la boca, miren 
como bailo en bolas, duele! Mis necesidades eran cambiar las tuberías del agua, ya que la 
casa tenia más de 300 años y habla que sostenerla: pintar las paredes; cambiar te cocina 
y otras obras de mayor o menor envergadura (y sí yo también quería vivir, aunque sea 
duramente). Hoy no ful a trabajar, me quedé estudiando, pero vi tele. Esta historia continuará. 
Estoy enojada. ¿Anarcosindicalistas que reclaman a 1a patronal y sus secuaces mejoras en 
1a fábrica? ¿Artistas organizados Intentando mostrar los vacíos circundantes en las Institu¬ 
ciones? ¡Nuevas tapas a todo color! ¡Me está perfecta! 0 donde una alegre mosca hace 
saltar una brizna de hierba, voz de niño humano, tengo amigos allá y también amigas, je. 
Seremos como ÉL Unas fosas ovales en te cavidad mas baja, en 1a luna. No haré otra cosa que 
provocarles un tormento emocional y, de ser necesario, habré de azotarlas. ¡Y ahora, afuera! 
El asunto de la historieta quizás sea entonces vérselas con el lenguaje. Perforarlo. 


Esta edición consta de quinientos ejemplares los cuales han sido intervenidos con un 
fragmento original del mural diagramático exponencial "Historieta v Disidencia" 
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fo TEODORO riAc£U(/u«MM y 'K 


RtSutLTO f\ Oífc uN>A COMVER.5^<HON Mi/Y ATCNA, JAIME $E RECHINA HASTA 
TOCA A, lA ARENA con sus Pie* PC PlEPRA. EN ÍU S/UA U/y CUERPO SE 
sosr/e/ye y es el suyo. acaía pe coata & un buñuelo de Al o AS 
y Dispone el aumento papa recobrar las eneroías . REcip ( o' 
HACe Uu AUTOS es LLAMADO PE SU SOC / O, SCR.0/O ., OTAD JUDÍO EN tVSd¡ 
DE SENT'PO. SE CSTA'0/CA, aquí EN la PLATA, VOctfCPABA TAl ME, NO 
CONSUNO cocada /w CNEROÍa ELÉCTRICA. íc/zs/o LC TELEPOueo 
DESDE MaABZLLAj V TRATO BUENAS NOTICIAS : EL s( DE LOS TÍOS EUE 
TOTAL i TOPO EL Sí. APOLTRONA OO t V LEJOS DE RETINA, JAIME O JE I 



{ ■) y APEA, 4 VIST ANDO EL PIAD.. L 0 ENCONTRÉ ENTRE LAS DONAS, 

Recitando una poesía pe luís Bravo, yo dije : ta, si te vas 

A ClVEDA/Z AHÍ, ALLA TÚ, PERO NOS ESPERAN LAS CHICHI TAS, 
ENirEÑADA S EN MONTAME fv EL PEÑASCO... Si S€ POnEn TAS TI DIOSAS 
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A Lfl SOMBREA DE LOS TAMA* IíCÍ, DOS AhlOOS CONVERSAN c AurAH£nTp. EL TERCERO NO HA 
LLEGADO, Dijo' LOS TÍTERES A Ll I Ll/2 DEL PARO. 6UW 1 ¿ ESPéMV J 0ÍR6 fj/l SOMBAíA VCÍJTW4, 
comfa, PAlAÍMí OCs.', espejas Mo'viL£S,onic(/í)i ( FRflGMENT/lRlOS. ÍRANSPAREAirCS y £ 0!XADOS 



SERA POR EL SOL V Ti/ 
AUSENCIA. 

¿ y que h izo u loco? 

NO ME QUISO ACOM¬ 
PAÑAR., ESC huemul. 
esquivó y oespi/e'f 

SIGUIO c ahtanDO. 

tenía a mano una 
guitarra y ENTONO 
UN candombe oemateo. 
yo ME FUI con cas 
rechinas a par una 

\VUELTA En*la TRA¬ 
VIESA': le dimos la 

vuelta al cabo de 
norte a sur. y cuas 




ne Dieron t-A Vo¬ 
lt a A MÍ- TRES 
CONTRA UNO,M- 
J)VSTRiA URUGU¬ 
AYA. yOFAREC,A 
LA Fa'BRICA DELE' 
ChE ‘coWAf rolé". 

; AHÍ VA!¿ y €n 
DÓNDE TE EN - 
CONTRASTE- A 
ZSASGMlSAS? 

COMPRANDO uvas 
. £N •lUTAMBio' 1 . 
ELLAS ERAN lA 
jPRUTA quEpal- 
t ABA.\?R£ciOs/\V, 
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S( / HASTA AQUILA HISTORIA ESTA PRPcrOSA, PiENía JAIME, 
no sabía quc estos peicApoe.es tuviera* avcntums tan 

U LTRA MARI ÑAS . EL óEnESIO PC AVENTURAS í(/€l€ S’ER MAí 

entretenido para eL nerón Que para él que í&ri&b... 
i o msno PAíAtw tA historieta. y en las mvaci onEt... Pnmi 
CASO, REFLEXIONA, CON BETlN A SOMOS UN CUM VLO D€ €X?t - 
riCNC«AÍ NARRABLCS QUE PuCDEN RESULTAR 0€ LON\ASJ0‘ 
COSAS PARA TOOOS ACMliGÍ Qü€ lAS OI&AN, PCRO A NOSOTROS 

no pcjanoc resultarnos merrumbrapaí, < 2u6.ro sas, tristes. 

Mi MANO p€ PíEDRA. Su SED oe COMPRAS *. F0 RMAn TOPO CSC 
PERlPí.0 BEL POLONlO, ese r QXTO ATRAVESApo POR UN CiElO IN¬ 
ABARCABLE, UN MAR SIN ESTACIONES, UN DISCURSO INTENCIONADO 
Cn IA COCINA A O ARRAFA. l/N/9 COCCION l€nTA PARA UN DEÍCCN- 

lacc ra'pido: azotaron a un salvase ... JAime, esp medra, 

SE levanta De su asiento y aba nOona a los marinos y a su 
Historia DE SIRENAS. PiEníA EN B6TUMA y En la ALEGORIA de 
L A PAVA,UNA DE Í|/S pR€F€R£NciAS En Bl OAUEn p€L dis- 

curso este verano, la imagen e/ la ave se puede veR ; orRA 

COSA es LA INTERPRETACION Qu£ UN JUOtO HA&A PE ELLA. EN 
El CEr/TRO DEí. PoBlAPO REC(7RRé ; p(/csro A Pu€ÍT0,Cl JEnPERO 
DE ARTESANOS, EQUILIBRANDO EL PRECIO o6 lAS MíAno PAC TURAS 

a roo® lo euesros aue están aquellos ‘‘hippies 7 . Jaime usa la 

EXPRESION CHASQUEANDO l OS OBOOS. CHIRRIANDO LOS OtCN- 

res, como exponente de todo lo políticamente incorrecto, 
se siente un 8i£n turista. abdomen abultado (íucña rué 

luce UN CUERPO ATLETICO A lA S0M&REA DC LOS TAMARlíES) 
V Mil Doscientos URU6UAK0S, UNOS Sescnta utres dolares. 
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CLE¿A WA*TA*PlRUcO''y Allí COMPRA Uta TANNAT. ÍUVl/ElTO SON NOVECIENTOS HMGVMOS(it SIENTE SOLO) 



octina se nec^ARC aj* *»s«a petos la punta hmta cl erre. s v toméis* se vmve al ho«*ont£... 


al Fita UEGA Al RANCHO, ALEJADO. DESEA CONCLUI* 
0T*A TORNADA PREPARANDO Él TéRRE NO PARA SU PROPIO 
OtSCURSODE LA COCINA. <3v£ NO ES LO MISMO QOE 
LA COMEDIA y LA cocaí NA. DE Un lado u ESCRITOR 
y 0E4 OTRO EL PRODUCTOR-' DEVENIR. HlSTORierlSTA. 
ASÍ J£ PIENSA LA PIEDRA MIENTRAS CALIENTA AGUA 
PARA UN CAFE INSTANTANEO. IUÍOO VCN DKÁN ílPfíN 
y EL QUESO, TOPO tan CASERO OOE SIENTE ENCASA. 
RECUERDA ENTONCES A SUS HITOS; ELLOS SON LOS 
AM16OÍ DE UN HOMERO EXAGERADO. TOCM lA PUffTA. 

TAIME ABRE. 



¿DOtíúe ESTA 
ni SOMBRERO? 
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ORIGINAL O C(H)OPIA 



Colaboración: dadia Martinovicb. 

Pequeña crónica sobre lo que no se ve (pero se escucha) 

i7o soy Jesucristo! ifo soy Jesucristo! (Lado Joth, 1972) 
Somos más famosos que Jesucristo. (Jobo Lennon, 1966) 
Primeramente, mío nombre es Mural y no Muratt como se llamara el Habí del siglo. (Cbopi, 2009) 


La historieta es en principio algo que se ve, pero que también se lee. Es ahí donde reside su ambigüedad; 
entre el texto como un signo gráfico y el signo gráfico como un texto. Desde el año 2005, On Faulduo intenta 
ser una palabra que designe esta ambigüedad o que la utilice simplemente como excusa para una hipótesis; 
el Faulduomundo. Recién en el número ocho, dirigido por Ezequíel García, la materia prima que originó su 
contenido y forma fue la radio, V el subtítulo que acompañaba el concepto del número era "Usted está viendo 
radio’. Asi llegamos a la muestra/presentación de ese número: 'Osted está viendo Faulduo’. Pasada la etapa de 
contaminación sonora, On Faulduo es convocado por uno de los grupos seleccionados para el premio Petrobras 
2012: 'La multisectorial invisible’, una radio abierta instalada en el centro de Arte BA cuya transmisión era 
constante, múltiple y rotativa, como los directores de esta publicación. Dado que el tema del día era la copia, 
a eso de las 18:45 bs On Faulduo arremetió con "Original o C(b)opia" (porque la Y es muda), un programa 
dedicado a poner en escena el Faulduomundo a partir de una serie de inexplicables acontecimientos, música 
en vivo, repentinas apariciones, entrevistas y el diseño de un número especial confeccionado durante la bora 
de transmisión (adjunto como edición limitada en este número). En el encuentro, que duró casi una hora, se 
dieron cita algunos personajes del Faulduomundo, como Claudio de Israel (amante de Marge, el mono tucán) 
que deleitó a su audiencia radial con una versión a capella del clásico de Bart Howard Fly me to the 
moon, en la versión de Frank Sinatra (puede verse en: youtube.com/watch?v=TsHDVr-zLIE), 
así como también, después de algunas lecturas simultáneas (Karen Elliot, noticias alrededor del Katchadjian/ 
Kodamaaffair, Raúl Escari -cuya instalación "Original o Copia" es referente directo-) la aparición del niño Valentín 
permitió a la audiencia entender alguno de los principios básicos de la copia, la tergiversación y el 'no robarás’. 
La entrevista, que duró tan solo unos minutos, Iluminó el camino sobre el oral se construyen las ideas (en el 
caos) y durante algunos silencios, aquellos que escuchaban y vean (porque esta radio rendía cuentas con 
ambos sentidos) sintieron que nada babiá sido dlcbo anteriormente, sino que era a partir de allí que había que 
comenzar a pensar. Después (de) todo se disolvió, como siempre, pero los restos de las voces (sus ecos) se 
suspendieron en el éter. Lo que queda abora son sólo algunos papeles con algunos signos gráficos. Voces que 
claman por la autonomía de las palabras, por el copyrightM sentido, del sonido. No más obras de arte. El único 
dios (¿visible en la acción?) es Cbopi. Algunos creen/ven en él, otros simplemente C(b)opian: Minekompienas m 






ABAJO: en le mese de trebejo pueden observeíse dimos matenales, entre ellos elgunos 
instrumentos mus iceles ejecutedos durente le tfonsmisión y ciertos textos e imágenes que 
se usarían ; intervenidos, pare la confección deinúmem especiá 


IIBUIWA: Claudio de Israel canta un delicioso standard, al tiempo que muestra ai público 
un fragmento de Un Faulduo 1. 
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¿COMO LLEVAR EL FAULDUOMUNDO 
A CUESTAS? 


Exposición realizada óentro de la muestra colectiva "(Des) proporciones", Fondo nacional de las Artes, Buenos 
Aires, del 15 de ma¡/o al 11 de junio de 2012. Participantes: Martín Calcagno, Margarita Barcia Faure, Mariano 
Giraud, Verónica Gómez, Max Gómez Cacle, Vicente Grondm Sergio Lamanna, Marcos Mangan Julieta Ortiz de 
íatierro, Ghristzian Peb, Julián Terán, Un Faulduo. Curadores: Cecilia Guerra tage y Gaspar Acebo. 


El atlante es el lector 

por Cecilia Guerra Lage 

Cuando le propuse a Un Faulduo participar en (Des) proporciones lo hice pensando en presentar una obra 
sitesperÉcopn sacara la historieta de su espacio habitual (la hoja de papel), y lo presentara en el contexto de 
una muestra de artes visuales, Me Imaginaba viñetas del tamaño de una pared jugando, por ejemplo, con el 
caballo articulado de Sergio Lamanna, Reservé un espacio de ocho metros de largo por dos de alto, un muro 
formado por cuatro paneles sucesivos que sugerían la organización clásica de la historieta en viñetas regulares, 
Pero mi ¡dea fue un fracaso. No entusiasmó a los faulduos ni un milímetro. Ellos venían los primeros días de 
montaje con su valljlta llena de recortes y se enfrentaban a esa pared blanca. Errantes, pegaban y despegaban 
las Imágenes, formando un collage desordenado que se replicaba en el piso. Los nervios (de todos) crecían. Un 
Faulduo estaba siendo devorado por su propio caos. 

La cofradía de los tres Nicolases (Danlluk, Mogullevsky, Zukerfeld) y un Ezequlel (García), necesitaba algo así 
como la luz de un rayo que los encendiera, y esto no podía ser provocado en los adoradores de Jarry a través 
de un planteo racional ni metódico... la vía tenía que ser espontánea y violenta, cuando no "mágica". Tenían que 
encandilarse con una ¡dea. Warburg..,! murmuré. AbyWarburg: ese Intelectual judío hijo de banqueros alemanes 
que hacia fines del siglo XIX se deshizo de la responsabilidad de hacerse cargo de la fortuna familiar para Ir 
en cambio a vivir unos meses entre los Indios del sur de Estados Unidos; aquel estudioso del arte empeñado 
en rastrear lo que consideraba un revlval dionlsíaco en la pintura del Renacimiento Italiano, o en observar la 
polaridad esquizoide de las ninfas de Bottlcelll. Aquel millonario que construyó una biblioteca en forma de elipsis 
para organizar sus sesenta mil volúmenes sobre estudios culturales de la Imagen. Les pasé a los Faulduos unas 
fotocopias de la conferencia magistral sobre el rayo y el ritual de la serpiente que Warburg dicta durante su 
Internación en la clínica psiquiátrica del doctor Blnswanger. En fin, traté de Inocularles la droga del patbosformel. 
¡Y funcionó! Los elementos dispersos en esa pared se fueron ordenando para formar un atlas visual de las 
obsesiones del Faulduomundo, Inspirados en las planchas del Mnemosyne con las que Warburg pretendía 
condensar la memora ancestral de la humanidad. Sobre las paredes -ahora negras- empezaran a ramificarse 
los dibujos y las viñetas originales, las reproducciones propias o de obras ajenas, las fotos de prensa y artículos 
de diarios y revistas que giraban en torno a la ficción de la revista. Estos materiales fueron agrupados por 
proximidad en relación a un criterio doble, temático y formal. Se desplegó así un gran panel-jeroglifico que cada 
lector podía descifrar siguiendo su propio recorrido (estirándose en puntltas de pie o agachándose en cuclillas). 
Las Imágenes quedaron conectadas por un doble eje, su referencia a los temas que tratan en las historietas y 
escritos (el amor con sus extremos, de lo romántico a lo carnal llegando basta lo Incestuoso; la mediatizara 
farandulesca de la poica; los actos de violencia, de los crímenes privados a los atentados; sus referentes e 
Influencias estéticas; etc.) y la semejanza entre los significantes contenidos en estas Imágenes: un color, una 
forma, un encuadre, un gesto, una palabra. La yuxtaposición entre estos criterios hizo visible 1a operatoria a 
través de la cual Un Faulduo devora la realidad para darle nueva vida bajo las leyes del Faulduomundo. Un 
recorte de un articulo de la sección Policiales titulado "Mató harto de las burlas” revelaba el origen del Teodoro 
Placeres real, de carne y hueso; el logo Impreso en la tapa de una caja de "Pizza Chopi’ marcaba el nacimiento 
del personaje que habita las historietas de te revista; o podía verse al primer "Un Faulduo", el seudónimo de 
un suscrlptor de un periódico anarquista de principios del siglo XX. Sobre la trama de Imágenes y escritos de 
esa ficción hermética que es el Faulduomundo, había agujeros que comunicaban directamente con la realidad, 
mejor dicho, con los acontecimientos de la actualidad loca de los diarios y revistas. 

En este punto tengo que confesarme una lectora crispada: Un Faulduo es un texto ¡legible. Por lo menos, para 
el antiguo lector acostumbrado a leer siempre el mismo relato: alguien quiere hacer algo, y para eso tiene que 
superar obstáculos. Así es 1a vida. 0 por lo menos, así es como organizamos la materia de esa vida. Sin embargo 



ABBIBA detalle del tercer panel, correspondiente a los tópicos"Patafísica"y "Política ' En 
esta fotografía puede apreciarse, entre otras imágenes, vanos dibujos de Daniluk alusivos 
al peronismo revolucbnario de los setenta una cena de gala de primeros ministros (LIFE, 
1963), un diario soviético, una ilustración de Mealla sobre la disyuntiva "Braden o Perón" (UN 
FAULDUO2,2005) En la parte superior se observan originales realizados por Un Faulduo para 
el catálogo de la muestra "Versiones de(l) Trash". A la izquierda, una foto de AbyWarburg 
portando un sombrero indio. 

ABAJO: detalle del primer panel, correspondiente al tema "Faulduomundo", en el cual 



entre realidad y ficción con las que el grupo intenta experimentar. En la presente imagen, un 
volante de Pizza Chopiy la portada del número uno del suplemento Chopilandia. 
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en la revista, la acción, cuando no está congelada se posterga en infinitas disgresiones, se repite o se acelera 
sin relación de continuidad en el paso de una viñeta a otra. Minada así la secuencialidad narrativa, ¿gué nos 
queda a nosotros como lectores? Nada más y nada menos que la descomunal tarea de armar una historia con 
estos fragmentos sin tiempo. 

Es decir: Un Faulduo es un texto ¡legible porque, a pesar de que la revista ya tiene como cinco años, nunca fue 
escrita. Es el lector el que la escribe cada vez que la lee. Es un texto sin centro en el que las viñetas y columnas 
de prosa poética gravitan separándose unas de otras, formando constelaciones aleatorias en la Imaginación del 
lector. ¿Dónde más los autores podrían tener más libertad que en el margen? Incomprendldos en el ámbito de 
la historieta, ignorados en las artes visuales, los Faulduos se ensañan en continuar el experimento moderno de 
las 'obras abiertas", cuya expresión extrema podrá ser Finnegans Me. 

Y vuelvo a la cap Un Faulduo es un artefecto de comunicación border. Porque se burla del lector, disloca las 
convenciones que hacen al género "revista de historietas" y a su pacto de lectura. Parafraseando aquel bit 
lacanlano de "no escribo para ser entendido", puedo decir que Un Faulduo desprecia la comunicación. Y está 
bien. No hay porqué domesticar el habla a la lógica de una comunicación estandarizada, lineal, lela. 

Pero entonces para que la revista exista necesita un lector ágil, en perfecto estado. Porque en cuanto éste se 
distrae, lo deja en ofíside, panza arriba fuera del ring. Trata de llevarlo al tetó psicológico. Necesita un 
lector tenazy entrenado. Un nadador que, a riesgo de ahogarse en el sin sentido, se deslice con brazadas enér¬ 
gicas entre la inagotable proliferación de significados flotantes. Un lector Incansable que persista aun cuando el 
texto no lo mire a los ojos, que no pierda su fe en el sentido ante semejante amasijo de significantes. Con que 
'el texto lo mire a los ojos", quiero decir, un lector que busque con avidez en ese sustrato que hay debajo de 
las palabras. Más allá de la afección, que se dirija a lo sustantivo anclado en la pose: los afectos. Titánica tarea 
la de escribir una revista anudando fragmentos del Inconsciente: en Un Faulduo, el atlante, la figura mítica que 
tiene que soportar sobre sí la Infinita polisemia del texto, es el lector. 


MBA una postal de la inauguración de la muestra "(Bes) proporciones". BafaelCippoliniy 
Marcelo Pombo frente al cuarto panel de "¿Cómo llevar el Faulduomundo a cuestas?" 


PD. Desde ya, este texto no intenta ajustarse a una sucesión cronológica detallada de cómo se lúe gestando lo 


se "encendió la chispa" que los movilizó a hacer lo que terminaron haciendo. Y este momento puede llegara 


ABAJO: visión general de los cuatro paneles que intégrame el trabajo presentado por Un 
Faulduo. Fn su extensión total este "Atlas" contenia distintas zonas' el Faulduomundo y sus 
derívados, el universo de la historieta, literatura 'patañsica, política, comunicación, cine, 
sexoymúsica. 


ser subjetivo; para escribir ese "drama"no se puede hacer una cronología. Por último, quiero remarcar que no 
lúe la intención que el texto se ajustara a los datos de la realidad (¿cuál sería y para quién?), sino que traté de 
manipular esos datos para dar cuenta de esa verdad segunda. 
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ZOCKJ. Y REVoLUC\o'k 

2ocy<( programa pe* cuo'u 

PoLÍTiCflt C(?N EL FlN 
V€ Actuad violenta^ 

ne Nre en la De$tiLue_ 

Gdw o£L ApA^ro eSTAT^w 
Y ÍAjis/AR. LAS e>AS€S l^o. 

RAieS t>e la 5ocie»AD. 

LA A ccio'fj Zock! es c¿>- 
LecriiM Pu bl i caw po PRevJ _ 

5A 10CK|, textos Y P\AK/¡PÍeS- 
T05 ^OCkl ReCítATSoS A6R£Sí- 
l/AMeNTe pc>PL ftA6NsTo?0N05 
°EL ¡KOil/iDuO es GL CD^fVvCiADo 
Que se Ha Vl/£LR> PeRVfeR.50 
CON UN )MiScRjPTÍBc.6]>e$e*/ 

FPJENio, ZúCfcl SALfAU SoBRsI 

To0o SiSreMA Y Sus veKDuSc^ 

5oBRe lo 5 cR,cadoRJb 5 pe 
HiMoS /v/AC¡0f/AL^5. CufcAi 
DEVoCÍoNALe Sí 6ANAt>PRt$ Def 
PRLMioS ESTATALES, DoCroRei 
HoN/p^is cm/;a/ CAMpeoNeS, 

6RAMeS PeP?RTÍ$tAS. 2.0 L R í 
TENDRA eN l^eN/rg tipoi 
especialmente Re?ufr 
^ANres: n/ixoN,, ma® 

T5É tVS/ü/ EL fRJNOpE : 

CARloS, LA Reí A/A ISABEL 
£L 5HAH pe PeP5¡a-, UPO 
JÜ6ePS / PV‘ c kJA 66 ' £ P-/ kA. 

R/vm AX£l SPRINTc>T- 
MML BAueA., EL PAPA PA¬ 
BLO 
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E1JTRE 

Eli 

eiscoiitiitüieae 


Raúl Escari / ITicolás Moguilevsky 
1966-2012 




REFLEXIONES 


Cuando se pasa del orden de los 
acontecimientos al de la expresión, 
no se cambia de mundo: los mismos 
datos que antes se portaban 
se convierten en sistema significante. 

Maurice Merleau-Ponty 


La cosa empezó así: a partir de las siete de la tarde, en distin¬ 
tas esquinas de Buenos Aires, se comenzaron a distribuir volantes 
a la gente que circunstancialmente pasaba por allí. 

La distribución de las hojas, que impedía una lectura continua de 
la obra, tuvo por objeto que el texto fuera captado por escorzos, 
en forma fragmentaria. 

Uno podía empezar a leerla por cualquier parte, debajo de una mam¬ 
para que, ígracias al Cielo! había en los negocios de las cinco es¬ 
quinas elegidas por otras razones. Porque lloviznaba esa tarde y el 
percance se volvió benéfico por obligar a leer el volante, al menos, 
para pasar el tiempo hasta que la llovizna terminara, lo que ese 
día el cielo tomó su tiempo. 

El transeúnte que recibía la hoja tenía conciencia de que ese 
fragmento era el fragmento de una obra cuya totalización él no al¬ 
canzaba a realizar. 


Los textos consistían en la descripción —lo más “literaria” posible— de lo 
que la persona percibía en el momento de recibir el volante. Cada esquina fue 
descrita a un nivel diferente: en Corrientes y Paraná, a nivel de la escritura; 
en Córdoba y Plorida, a nivel edilicio; en Constitución y Lima, a nivel del mo¬ 
vimiento; en Santa Fe y Thames, a través del color; en Pueyrredón y Bartolomé 
Mitre, a nivel del sonido. 

Al emplear la segunda persona, para dirigirme al pasante (convertido aunque 
lo ignorara en performer del happening), pretendía menos retomar una tradición 
literaria que va de los novelistas del XVII y XVIII francés, al menos, a nues¬ 
tros días con La modification de Butor (la tradición de dirigirse al lector o 
al personaje en segunda persona), sino para abordar al lector en los términos 
en que habitualmente lo hace la publicidad (Sea usted conejo/ Sírvase Warren 
en un vaso/ Usando un dedal como medida . o ¿Usted tiñe sus cabellos ?). 

El sentido de la obra era el de señalar al repentino lector, de obligarlo a 
comprobar un pasaje de lenguajes, del lenguaje de la percepción al lenguaje es¬ 
crito, con las operaciones mentales que ello supone y las restricciones inhe¬ 
rentes a todo código. 

Si, como escribe Bateson, el Individuo que percibe debe sintetizar sus datos 
acerca del ambiente inanimado en unidades apropiadas y gozar de cierta libertad 
para hacerlo de una manera idiosincrática, mientras que al recibir una comuni¬ 
cación verbal o de otro tipo, goza de menos libertad, dado que el mensaje ha 
sido sintetizado por el comunicante de G-estalt (palabras y frases), esta obra 
propone ambos momentos en simultaneidad: el individuo percibía algo, y al mismo 
tiempo leía sobre lo que estaba percibiendo. 
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Por otra parte, a través de este señalamiento de la am- 
bientación en la que estaba inmerso, se obligaba al 
lector a tomar conciencia, a mirar reflexivamente esa 
región ciudadana en la que se encontraba. 

1967 

Addenda de 2007 . El happening lo hice en octubre de 
1966. Poco después, “el Di Telia fue cerrando sus dis¬ 
tintos centros en los primeros años de la década si¬ 
guiente" escribe justamente Tomás Eloy Martinez en La 
Ilación de este domingo. **E1 general Roberto Levingston, 
que en 1968 era jefe del servicio de informaciones del 
ejército" , prosigue T.E.M., “fue invitado por Guido Di 
Telia a comprobar personalmente que el instituto no co¬ 
bijaba a subversivos"... 

Lo que no sabe es que las sospechas se estaban consoli¬ 
dando muy de a poco sin que nosotros lo supiéramos y, en 
su momento, lo que ocurrió con Entre en discontinuidad 
fue, tal vez, una farsa tragicómica de la Historia (al 
revés de Marx) del comienzo, por entonces invisible, de 
la creciente represión. 

Una frase premonitoria: Ernesto Schoó en Primera Plana 
escribió (sin firma) sobre la censura de que fue objeto 
mi happening... 




Los volantes se repartían en cinco punto alejados de la 
ciudad al mismo tiempo. Por ello colaboraron conmigo en dis¬ 
tribuirlos Marta Minujin, Pablo Suárez, Leopoldo Mahler, 
Marilú Marini, yo, entre otros. Cada uno en una esquina. 

“io insólito ocurrió en la esquina de Córdoba y Florida", 
escribe Schoó, “donde el agente policial de turno sospechó 
de los inocentes folios, le pidió uno a Pablo Suárez y se 
lo leyó por teléfono al comisario de la Seccional Primera. 
'La fachada del Centro Naval en cambio," —e nuncio el trémulo 
vigilante, perseguido por el fantasma de la subversión— "al 
mismo tiempo que oculta celosamente sus recintos, se vuelve 
complicada, barroca . Usted puede imaginar el lujo interior 
de sus salones a través de los mármoles del zócalo, de la 
gran puerta de hierro forjado . Al comisario le bastó para 
decretar que esa descripción era ofensiva para la Marina y 
que no debían distribuirse otras hojitas, 'Pero por suerte 
ya no quedaban más', observa el seráfico y larguirucho 
Escari, encantado con su experimento discontinuo y con la 
reacción de la autoridad." 

(Primera Plana N° 199. 18/10/66) 


Pin de la 
PARTE I 
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El cuerpo tiene un órgano metafórico, Y el ansia de dinero que existe en esa asociación 
¡líela conocida como Asís Scloll Sida es inmensa, El Fundador decía que "se gasta lo que 
se deba aunque se deba lo que se gaste*. ¡Que lo sepan de una vez los Administradores de 
la Obra! La Obra: también se la conoce de esta forma, Ellos saben bien, sí: suelen durar en 
sus puestos menos que los caramelos cristalizados en cocaína que se reparten a la salida 
de las escuelas. Debe ser muy duro ocupar estos lugares (duro, duro). Por experiencia sé 
que son los que menos duran pues deben coordinar, junto a otros cargos colegiados, la 
parte económica de todos los centros o zonas lijados por la Cúpula. Los que aún quedan 
se encuentran todavía, subrayando todavía, a merced de los caprichos de los Responsables, 
quienes regularmente les torturan e Infligen castigos sexuales tales como la fusta, el martillo 
o el lavado de testículos en aguas saladas 

Numerarios y Agregados debíamos (yo ya no pertenezco a Asís Scloll Sida) entregar entera¬ 
mente nuestros sueldos cuando cobrábamos en nuestras empresas a fin de mes. Teníamos 
que rellenar las llamadas “Contadurías Genéricas Transparentes" (CGT), donde aparecen to¬ 
dos los gastos ordinarios y las correspondientes cantidades que se nos habón entregado 
para nuestras necesidades. No sé en Numerarlos, pero en Agregados se sacaba una cantidad 
para atender las necesidades de nuestras viviendas. Incluso se nos daba una charla en la que 
Invariablemente se afirmaba que, si teníamos una necesidad o queríamos arreglar nuestra 
vivienda, la Obra atendía a nuestra necesidad. Sin el corte, sin la diferencia de los sexos, esas 
buenas palabras en las que se Indicaba que la Obra atendía a nuestra necesidad, en mi caso 
fueron nada más que eso, palabras. 0 lo que es lo mismo, versos pronunciados en la calle 
Stegmann: bla. Nunca pude atender a posibles reformas en el domicilio de mis padres. NI 
tampoco a los dramas económicos del Macho-Niño, mi querido y remoto amigo, mucbacbo 
extenso. Evito usar el término 'casa' para que no se confunda con los términos de la Obra 
'es de Casa" (pertenece a la Comunidad) o "murió en Casa' (falleció en las Instalaciones de 
la Asociación). Esta última será una frase que, espero, cada vez se aplicará menos: la sangná 
de Expiados (aquellos que dejan el ASS) es cada vez mayor. Debe tenerse en cuenta que el 


promedio de edad de los acólitos crece cada día. MI madre era viuda y pasamos juntos 19 
años, antes de morir ella a los 85 años. 

¿Qué grandes necesidades podía tener mi madre, el Macho-Niño o yo mismo? Con la pen¬ 
sión de una viuda, que siempre había trabajado en el domicilio familiar, no se podía atender 
casi nada. Yo no trabajé basta que ful Vicario, a los 48 años (usaba hisopos regados con 
alcohol para purgar las llagas de los Responsables), Ella aprovechaba para escaparse a un 
bingo y charlar con las amigas. Yo la ayudaba. En algún momento un Responsable de la Obra 
me llegó a echar en cara: “¡¿Cómo que tu madre va al bingo?!* Claro, ella tenía buena suerte 
en el juego (y pésima en el amor), por eso podía jugar todos los días. 

Pero en Asís Scloll Sida se metan basta en tu vida familiar. Mis necesidades eran cambiar las 
tuberías del agua, ya que la casa tenía más de 300 años y había que sostenerla; pintar las 
paredes, cambiar la cocina y otras obras de mayor o menor envergadura (y sí, yo también 
quería vivir, aunque sea duramente). Nunca me ayudaron, y eso que hasta lo pedí llorando 
una mañana. Sincerando mi alma, la Obra nunca me dijo no a las propuestas. Sólo me re¬ 
spondían con frases que suponían lo siguiente: “Has llegado tarde, plantéalo al año que 
viene"; "en estos momentos nos encontramos en una oscura situación, ya te diremos qué 
pasos seguir"; "la Obra es pobre y no tiene medios", entre otras sentencias. Algunos fieles 
de la Obra que me he encontrado por la calle y a los que les be contado el caso me han 
dicho que a ellos no les sucedió nada de eso: la Obra cumplió siempre todas sus promesas 
y derivas. ¡Qué casualidad! ¿Sólo a mí me han postergado? 

Uno de los momentos más duros que tuve que vivir se produjo cuando expuse en una 
"Charla Fraterna Kilométrica* (CFK) que me haca falta más dinero para poder sacar adelante 
mi vivienda. El Celador o Director Espiritual sacó una hoja de papel y me empezó a preguntar 
tes cosas más íntimas: cuánto pagábamos a la señora que ayudaba a mi madre en nuestro 
domicilio, cuántas propiedades tenia mi madre, cuánto cobrábamos por hacer sodomizar al 
Macho-Niño, cuánto costaban los gastos generales del piso, cuáles eran mis herramientas 
predilectas a la hora del dolor, cuánto podían costar las reposiciones de tes cosas, cuánto 









gastaba yo en prostitutas, cuánto pagábamos al portero, cuánto cobraba mi madre por su 
pensiún de viudez, entre otras. El celador empezó a hacer números, y al final llegó a la con¬ 
clusión de gue se me daba más dinero del que me correspondía. Acto seguido se me pidió 
que entregara la diferencia, cosa gue por supuesto hice. Más tarde esa noche, al no disponer 
de efectivo, tuve que vender mi cuerpo a un Responsable para poder cenar. 

Aclaro que lo que yo entregaba en el Centro mensualmente era una cantidad grande, pero se 
me regateaba basta lo más mínimo. Habla gue vivir en la "Hipótesis de Pobreza' (H de P), se 
nos decía. Que yo sepa, los padres no tienen por qué vivir 1a pobreza del ASS de sus hijos, así 
como los hijos no deben vivir la pobreza del ASS de sus padres. Esto no se tenía en cuenta 
por parte de los Directores. A ello 
se sumaba la (alta de cariño del 
Cuerpo Directivo hacia mis padres, 
a los gue visitaron sólo dos veces 
en los casi 34 años que estuve en 
la Obra. 

Por si faltaba poco, periódicamente 
se hacían campañas para recaudar 
fondos para el Proyecto Ecuménico 
Nacional de Emancipación (PENE), 

Institución que ¡ha a recaudar fon¬ 
dos para hacer un regalo a nuestro 
sumo pontífice, el Padre Universal 
Total Oráculo (PUTO) con motivo de 
su aniversario y visita al país. Estuve 
en la segunda reunión de "amigos” 
de la Universidad del Saber Total en 
2005 y puedo decir que se hicieron 
muchos regalos al Padre. Esto se 
repitió con los temados "dos me¬ 
ses de azotes - de 2009. En esos 
dos meses le fueron ofrendados, 
además de miles de dólares en 
bienes y servicios, decenas de 
niños en virtud de 1a Profunda 
Amistad Jesuita Amena (PAJA). En 
realidad, la Ofronda no era más que 
un teatro de operaciones para de¬ 
sarrollar el IV Congreso Nacional de 
Pedofilia, que contó con 1a presen¬ 
cia de políticos, actores y futbolis¬ 
tas entre otras figuras públicas y se 
desarrolló en el más Intenso de los 
silencios. 

Recuerdo que una vez, en un co¬ 
legio que forma parte de la Obra 
Corporativa en Oullmes, se Invitaba a los padres a participar en la adquisición de un sagrario 
que se procuraba estuviera hecho con materiales de lujo, como oro o piedras preciosas. El 
enfocar la generosidad en te construcción del sagrario llevó a que fueran más tes cantidades 
recaudadas que lo que realmente costó. La cúpula viajó a Ihlza. El resto sirvió para decorar 
con mármol el oratorio. Hay un rumor beterócllto: una estafa parecida se contaba en algunas 
tertulias, en las que se llegó a afirmar que los padres del Colegio (ASÍS)tencial Responsable 
del Niño Emiliano (CARNE) llegaron a ‘comerse varios pianos" (comer un plano: término del 
argot español que refiere a la estafa / planos: nombre que se les da a los colegiales que 
estudian música) con el dinero recaudado en una campaña para dotar de este Instrumento 


musical al Colegio. Las ansias de algunos no conocen límites. Hay un abogado en Avellaneda 
que se especializa en sacar dinero a viudas, a huérfanas y a personas que viven solas. Un 
amigo periodista me comentó que en todo el país (y quién sabe, en todo el mundo...) existen 
casos parecidos: especialistas en obtener herencias. Cuando murió de repente uno de los 
Supernumerarios del ASS (algo así como un Supermacho de' Pblnanzas, patafíslcamente 
hablando) a los 82 años, ese "buscador apareció en escena. Estaba en la misma Comisión 
de Actividades Sociales e Infantiles (CASI) que yo y nos cruzábamos de vez en cuando. Me 
preguntó quiénes eran las hermanas del tallecido. Se las señalé. No es broma, se fue Inme¬ 
diatamente como una flecha a hablar con ellas. Se da la circunstancia de que el Supernumer¬ 
ario vivía en un Imponente piso de 
propiedad horizontal en Belgrano 
(en las calles La Pampa y Cuba), 
lugar de especial magnetismo en 
el Imaginarlo de los recorridos de 
Asís Scloll Sida. Al cabo de un tiem¬ 
po me encontré en una droguería 
al ‘buscador de herencias - y no 
me dijo nada después de que le 
preguntara sobre tes hermanas. Al 
poco rato se produjo la casualidad 
de que estuve con una de ellas, 
quien me Insinuó entre jadeos que 
habían existido Irregularidades en 
el expediente de sucesión: todas 
las propiedades habían sido deri¬ 
vadas al patrimonio del ASS. 

On famoso agregado, Mayor de 
Comodoro Rlvadavia, que era hijo 
único, habte decidido dejar todos 
los bienes de su lamilla a la Obra, 
Incluido el arcblvolamllter.se dice 
que ahora vive en un Departa¬ 
mento Restringido de Agregados 
Momentáneamente Ajusticiados 
(DRAMA), algo así como un cen¬ 
tro de refugiados, Insalubre y 
abandónlco. Este hombre era un 
caballero distinguido, homosexual 
aposentado de gustos extrava¬ 
gantes y grandes gastos. Ahora 
llora de hambre por las noches 
clamando por un tazón de sopa. 
No tengo noticias de que quiera 
dejar la Obra. SI me entero, ya lo 
comunicaré, A otro le han pedido 
te herencia familiar y él ha decidido Irse. Lo mandaron a matar con un sicario. Confieso que 
he callado: esto lo sé yo, sólo yo. Y ese es el peso nulo de mi haber. 

Pero soy feliz. Todavía sueño con comprar un piso en Torres de Manantiales (un complejo 
de viviendas para solteros en Mar del Plata), en el que pienso gozar una buenas vacaciones 
el día que me jubile de mi profesión, Allí pasaré las temporadas de verano e Iré en otras 
épocas. Tendré tiempo para pensar, reflexionar y preguntar: ¿dónde está el contacto entre 
Asís, Scloll y Sida? ¿En las piernas abiertas, en las venas censuradas, en la sangre palpitante? 
¿En el acto, en el ano? Yo no hice una Obra, hice una experiencia: soy un Expiado que busca 
su propio sentido, la antojadiza antorcha en temas que alumbrará el futuro. 
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¡ HOLA CHICOS! 
YO SOY FAULDIn 
¿HE RECUERDAN? 

HOY i REDUCIDOS EN ESPACIO 
PERO NO EN EMOCIÓNn LOS 
ACOMPAÑARÉ DE NUEVO PARA 
DIVERTIRNOS JUNTOS CON 
NUEVAS AVENTURAS t NUEVOS PERSONAJESt NUEVOS AMIGOS- 
DESDE EL NUEVO DÚO DINÁMICO: BART & ASTROBOY t 
PASANDO POR EL CEMENTERIO DE ANIMALES CON MARGE Y 
LOS PETISOS i HASTA EL FAULDUOMUNDO GA (TURRO) n UNA 
FORMA DEFINITIVA DE TRANSMUERTE) Y LA BATALLA FINAL 
ENTRE EL PASADO Y EL PRESENTE DE LA HISTORIETA- 

UN UNIVERSO DE SENTIDO PARA GRANDES Y CHICOS- 
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ÚUIERO ÚUE DESPIDAMOS CON 
UN CÁLIDO APLAUSO A NUESTROS 
COLABORADORES DE HOY : CRIS¬ 
TIAN SILVEROn AXEL GONZALEZ 
ALMEYDA Y ANDRÉS GOYTIA • 

¡ BRAVO ! AHORA ES EL TRISTE 
MOMENTO DE DECIR ADIÓS ••• 


¡HASTA 
LA 

PRÓXIMA! 
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LOS HOMEROPARLANTES 

adaptaciones sonoras I 

Acción realizada el miércoles 12 de septiembre de 2012, en el Centro Cultural General San Martín de Buenos 
Aires, en el marco de la muestra colectiva EXPANSIVA II: "La tensa calma de la superficie", curada por Mariano 


fotográfico: Laura Spivak, Sandra Cartasso (Prensa CCSM). El presente texto fue incluido en el programa 
repartido durante la acción 


Intérpietes: 4 Domenopariantes(IIP) y 3 Homerosilentes (HS) 
Homeroparlantes: Daniluk, García, MoguilevskyZukerfeld 
Homerosilentes Mude! Bellini, Elisa Sánchez, NadiaMartinovich 
Duración aproximada: lí:18" 


Sr. espectador: Buenas noches, Suponga que a partir de este momento usted se encuentra en el Faulduomundo. 
Supóngase teletransportado al mismo sitio en el que está leyendo esto ahora, pero no ya en la Inauguración 
de la muestra Expansiva II en el Centra Cultural San Martín, sino a un cóctel de negocios en el lobhy del holding 
Chopi Corp, Enterprises: un fin de semana en las costas do Faulduo. Iodo transcurre can la tranquilidad que esta 
reunión merece: las sonrisas sostenidas y las voces serpenteantes forman un cuerpo social muy apropiado. 
Pero, como siempre ocurre en el Faulduomundo, algo rompe la tensa calma que sostiene la velada: un grupo de 
seres extraños puede y dehe Interrumpir la situación, Son aquellos que fueran silenciados, aquellos que habían 
perdido la voz. ¿Anarcosindicalistas que reclaman a la patronal y sus secuaces mejoras en la fábrica? ¿Artis¬ 
tas organizados Intentando mostrar los vacíos circundantes en tes Instituciones? Desde las ruinas de aquello 
que rodea lo político, lo Indebidamente poético, aparecen los Homeroparlantes y sus adeptas-adictas-amas- 
esclavas, te Homerosilentes. Bobots de carne, sangre y sueño que Irrumpen en un ambiente de negocios 
que no los esperaba. Los espacios que basta hace un minuto eran tan naturales como un Adrián con tiradores 
se vuelven absolutamente extraños, castrados de sentido. Los Homeroparlantes (HP) circundan el contexto y 
vociferan peticiones que buscan ser oídas. Las Homerosilentes (HS) son laderas, asistentes Intranquilas, a veces 
nudistas (aunque no siempre se presenten). Tal vez en realidad son unas jefas silenciosas que supervisan una 
misión oscura, muy confusa, ¿Qué reclaman estos extraños seres toscos, ¡guales, ligeros, distintos, marginales? 
¿Qué es a fin de cuentas lo que piden? En principio, dividen su accionar en tres fases: 1. Misiones Cada HP y 
HS tendrá una misión previamente asignada: espías del Faulduomundo, misiones secretas (misterio, mutismo, 




ABAJO: proceso de "Develamiento del Homero", tarea a cargo de otra Homerosilente. Su 


evolución de un Homero callado, que seiba formando mientras se desarmllaba la acción. 
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APAfTACioMES 



ARRIBA un Homeroparlante se prepare a recitar fragmentos del texto, al comienzo de la 
acción. 



simultáneamente. 

ABAJO: el Hall del primer piso del Centro Cultural San Martín durante las adaptaciones 
sonoras Aquí puede proponerse un pequeño juego: encuentre a los Homems 



discurso). La misión es 1a información secreta vuelta acción. 2. Recorridos. Cada HP y HS tendía un recorrido 
asignado. Ejercicio: unir puntos para generar un icono, vociferar consignas, producir sonidos imprudentes, etc, 
Movimientos acelerados, variables, sincrónicos. Posibilidad de detención. 3. Espacio Sonoro. Delimitado por 
zonas. Zona A) Puntos sobre el suelo que marcan inicio y fin de recorrido. Cada punto ocupado por un HR Un 
micrófono en el centro del espacio. Zona 8) Sobreelevación. Estrado/Estado del Homero. Zona sólo concurrida 
por un HS. Consigna general: "Todo el mundo audible se vuelve materia" (Walter Ruttmann/ Weekend, 1930). 
Tal vez allí en el fragmento, todo se trastoca, se transmuere. En las ruinas, en lo que queda alrededor del 
discurso, del cuerpo. Es cierto que ya bemos hablado de ruinas (es cierto que ya bemos dicbo esto). Siempre 
hablamos de ruinas. Quizás porque creemos que lo único que queda, siempre, son ruinas, o que son 
ellas las causantes de que el arte exista. El Faulduomundo se compone enteramente de ruinas. Y la ruina es 
necesariamente un fragmento. 

El edificio se recorta sobre el cielo de la ciudad presente. Era el cielo. Lo era, y lo es, en tanto recreación. La 
bruma de un espacio invade el tiempo. El sonido consterna el movimiento. En la aparición de este grupo ter¬ 
rorista, en sus consignas de trinchera: 

1. El trabajo en la fábrica. Supongamos que esto es una fábrica / Supongamos que ustedes son obreros / 
Supongamos que un Homero es el patrón / No es posible curar a un enfermo aplicándole rubor en las mejillas 

2. La salida de la fabrica y la tarde. El silencio es quietud / El movimiento es palabra / Esta fabrica ba sido 

tomada por el sonido / Las imágenes deben leerse casi como una partitura 

3. El día libre de ocio en el campo. Hola, señorita / ¿Cómo llego a Sarmiento y Paraná? / Sistema en 

mantenimiento / Por favor vuelva a intentar en unos minutos 

4. Despertar / vuelta al trabajo. Yo exijo la más grande Irrealidad / El paisaje sonoro remite a una falsedad 

/ 0 quizás a una imposibilidad / Todo el mundo audible se vuelve materia 

En el atentado habita la plenitud. Generar ruinas donde supuestamente no las habte. Generar fragmentos: 
un desaforado plano de adecuación que llevará a una nueva forma de vida, a un nuevo plan de lucha. Si algo 
quieren decir estos Homeros hostiles es que intentan no trabajar en el seno de 1a acción (la viñeta), sino en 
los intersticios, porque es ahí (asi') donde creen que se genera el problema. Y sí, también intentan hacerse 
cargo de esos problemas. Las órdenes del directorio han sido categóricas: genérese un pdncipio de confusión, 
búsquese la fisura donde y cuando sea necesaria e ¡nsístase en generar sueño, sangre y libertad. 
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HISTORIETA Y DISIDENCIA 

adaptaciones académicas II 

Ponencia/bcción realizada en el marco del Segundo Congreso Internacional de Historietas "Viñetas serias", 
miércoles 26 de septiembre de 2012, de 16 a 1B.30 tis. Sala Cortázar, Bibltteca Nacional, Agüero 2502, Buenos Aires. 


la Adaptación Académica II fue delimitada temporalmente a partir del departamento de cronometría del 
longevo instituto de Altos Estudios Patafísicos de Buenos Aires (LIAEPBA). Dado gue la Patafísica trabaja con 
tiempos exactos contabilizados en segundos, se contó con un total de 900 de ellos para la lectura de la 
ponencia, realizada por el Autómata Pensador (obra del artista Diego Figueroa). A su vez, la ponencia fue 
controlada por un A valista Cronometrante gue marcó el comienzo y el final (oclusión), la actividad, partici- 
pativae interdisciplinaria contó con ambientación visual y sonora, exposición de material y la realización de 
un Mural Diagramático Exponencial en vivo. El presente texto, contenido en el programa repartido durante 
la acción, es un fragmento de la ponencia. Para leer la versión completa póngase en contacto con nosotros. 


No podemos hablar de otra cosa que no sean las ruinas porque para nosotros la ruina es esencial al lenguaje 
de la historieta. Ya no alcanza can descontextualizar el "objeto encontrado", con legitimar el margen, tampoco 
con ser historiadores fetichistas de nuestra propia Historia. Ahora la necesidad es comenzar a ser conscientes 
que la esencia del lenguaje de la historieta es impura y que para ser codificado necesita contaminarse por 
las otras artes. La experimentación no como recurso, como gadget retro vanguardista, como formalismo, sino 
más bien comprendido como base de ese lenguaje. El lenguaje es experimentación: gozar de Babel para evitar 
el castigo divino. 

Gran parte de la historieta argentina contemporánea no conoce el fracaso porque no conoce el riesgo. El 
riesgo de usar el lenguaje como parque de diversiones al que no hay que pagar entrada. Es así como la 
historieta propuso una relación complaciente con el lenguaje. La primacía de la trama (como si hubiera temas 
más Interesantes que otras), la búsqueda de la 'buena narración", la efectividad, el desenlace: el retorno del 
costumbrismo. Una visión casi burocrática de la distribución y diseño de las viñetas. 

La historieta es experimentación o no es nada. Y esa nada está evidenciada en una historieta conservadora 
que en vez de disentir se encarga de asentir: asentir a la novela, a la plástica, a la música, al cine... a la propia 
historieta. Siempre es decepcionante cuando la historieta encarna los mismos sueños que la sociedad. Otro 
tipo de historieta, que se define como la diferencia", como la "historieta experimental”, termina pronunciando 
los mismos deseos que la historieta conservadora definida con anterioridad; su relación con el mercado es 
similar; de manera normativa, convencional, llena de golpes bajos. La llamada “historieta experimental' necesita 
de la existencia de la "historieta conservadora" para posicionarse en la diferencia, ubicándose a sí misma en 
ese mercado, construyendo un público y un tipo de lectura que repite los lenguajes a los que se opone, pero a 
la inversa. Hay aquí un equívoco dado que no es necesario experimentar con la historieta porque la historieta 
en sí misma es experimental. Sólo queda redescubrirla. Leerla como si fuese la primera vez que se ve, con 
el extrañamiento propio del desconcierto (lo contrario al concierto), de la distancia. Tergiversando a Jean-Luc 
Godard en King Lear. "Habitamos un tiempo en que las historietas y -en un sentido más general- el arte se 
han extraviado, ya no existen, deben ser reinventados'. 

La historieta es el relato del derrumbe. El sociólogo Gabriel Kessler dice sobre este concepto: 'te imposibilidad 
de saber qué les ha sucedido". ¿Leer 1a historieta como extranjeras o como exiliados? Extranjeras en un terreno 
donde pueda desarrollarse el campo de una historieta sin límites. Exiliados en los márgenes, en los intersticios, 
en las calles oscuras y sin tiempo, en la falla y en el quiebre. Cuando este tipo de historieta se lleva a cabo, 
es imposible saber qué ha sucedido (los saberes se disuelven), se instala la confusión (no hay parámetros), 
se borra el sentido (se lo encierra entre paréntesis). Creer entonces en la historieta, pero bajo el modo de la 
abstracción, es decir bajo el signo del exceso, te hipérbole, la disidencia. La disidencia está en el margen. Es 
un medio, no un fin. 

La noche es total y la mano izquierda toca Ininterrumpidamente, durante toda la pieza, secuencias de corcheas en 
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HISTORIETA Y DISIDENCIA 

adaptaciones académicas II 



26 de septiembre de 2012 
II Congreso Internacional de Historietas 
Viñetas Serias 
Biblioteca Nacional 
Agüero 2502, Buenos Aires 


AMIBA portada del programa repartido durante la ponencia, las ilustraciones incluidas 
en él formaban parte del primer Mural Diagramático Exponencial, realizado durante las 
Adaptaciones Académicas I: "El historietista como autómata", Primer Congreso Internacional 
de Historietas Uñetas serias ' 2010 (ver On Faulduo 1) 
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ABAJO: Murdl Oiagramático Exponencial. Pintura látex y tinta sobre papel, 180X220 cm. 
Esta obra fue diseccbnada con el fin de generar fragmentos que conforman una edición 
limitada del presente númem. 


arpegios simples. La mano derecha, por su parte, se mueve con total libertad en frases de once, veinte y veintidós notas. 
El universo, como la historieta, es fragmentarlo. La ruina es también un fragmento: lo que quedó de Pablo y 
Laura, lo que quedó después de una enfermedad, después de la construcción de un edificio, después de... 
¿Son las viñetas fragmentos de una historia imposible? Quizás a eso se referia Steimberg cuando decía que la 
historieta es Imposible'... Podríamos decir que todo es posible en la historieta, pero también ella, parte de un 
imposible; es inevitablemente fragmentaria. La viñeta es un recorte, como lo es el encuadre en el cine, el marco 
(dorado o de los otros) en la plástica, el lenguaje en la literatura. ¿Es el lenguaje un recorte? Gilíes Deleuze dice 
que la literatura hace delirar al idioma, lo hace tartamudear, lo saca de cauce. El asunto de la historieta quizás 
sea entonces vérselas con el lenguaje. Perforarlo. 

Descomposiciones. Residuos. Hedores. Insatisfacciones. Restos. Corrupciones. Putrefacciones. Disgregaciones, 
Pestilencias. Degradaciones. Delicias. Delectaciones, tufos. Deleites. Desintegraciones. Suspirar y constatar que 
en las oscuridades se cantan marchas tenues, se trazan líneas rojas, se pegan propagandas, Más que otra cosa 
(esa otra cosa), las sombras de la historieta avisan. Avisan sobre un estado de penumbra, una visión apagada, 
una fe que anochece en la avenida de la historieta reciente. Una avenida congestionada desde hace tiempo. 
Como siempre, quien controla ese tránsito es persistentemente funcional. Pero, ¿quién ejerce el control? 
En lo que seguramente es un piquete a las sensaciones, la policía de la historieta responde reprimiendo o 
señalizando los desvíos caprichosos que algunos han de tomar en sus caminos para llegar a unos cálidos 
éxitos. Haber decidido un avistaje necesario sobre estas costas Irresueltas y temidas, oscuras de Irresolución, 
antepuestas Irremediablemente. Dna manera de exacerbar un combate perdido bajo las luces de una historieta 
vigente, actual, contemporánea. Una contienda donde los jurados establecen otros veredictos, exponen otras 
reglas. Porque exponer es el fantasma, y esa exposición es el dng-side. Registrada, fallada y usada, conver¬ 
tida en deshecho una vez terminada. Disentida. Latente, flotante basta el hundimiento. Y más tarde, tal vez, 
desenterrada, retomada, vista a través de nuevas luces, nuevas experiencias. 



ursmnrA a/ 

.ywiMafcw 


£ * - 








49 






























Dir.: N. Mealla Dir.: N. Zukerfeld Dir.: N. Moguilevsky Dir.: G. Massé Dir.: N. Daniluk Dir.: N. Zukerfeld 


Dir.: N. Moguilevsky 


Dir.: E. García 


Revista UN FAULDUO / Número 9 / Editada en diciembre de 2012 / Director Nicolás Daniluk / Director legal: Nicolás Moguilevsky / Propietario: Nicolás Moguilevsky / Domicilio legal: Virrey del Pino 2632 9 o A, C.A.BA, Argentina 


















































































